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Estetik som redskap i arkeologi:

ett exempel fran Gronland

av Maria Hinnerson-Berglund

Medan naturvetenskapen har en sjdlvklar plats i forhistorisk arkeologi har humanistiska discipliner som filosofi,

psykologi och konst inte vunnit intrdde som hjdlpvetenskaper hér. Ddrmed uteldmnas de av fyndens kvalitativa

egenskaper som mdjligen kunde ge inblick i den forntida mdnniskans emotionellt kognitiva vérld. Aven om vi

inte ndr en "sdker" kunskap via humanistiska teorier dr det min o6vertygelse att dessa kan oppna vigen for en

djupare forstdelse bdade av den forhistoriska médnniskan och oss sjdlva.

Arkeologi och konst

Arkeologens bestdmning av ett visst objekt som
konst grundas ofta pd forekomsten av dekor eller
annan utsmyckning — om tinget inte dr en direkt
avbildning av en antropomorf figur, ett levande
visen etc. Oberoende av vilket ges begreppet konst
séllan ndgon niarmare definition, utan ordet anviands
som om det fanns en automatisk eller implicit
Overenskommelse om att “alla vet vad konst &r”.
Vidare, nir ett arkeologiskt objekt fatt etikett av
konst uppfattas det och vérderas som representerade
det, pa en gang, bade forhistorisk och samtida konst.
Dess (upplevelse-) varde aktualiseras eller samtidig—
gors 1 motsittning till andra arkeologiska artefakter
som sd att sdga far leva kvar i forntiden.

Det betyder att det ofta &dr arkeologen som “skapar”
det forntida konstverket. Samtidigt vet vi inte om
just detta foremal betraktades som nagon form av
konst ocksd under foOrhistorisk tid. Eller, som
filosofen Goéran Hermerén har uttryckt det i en
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diskussion med konstniren Lars Vilks ... man fér
inte forutsétta att om kriteriet K forst formuleras och
vinner spridning vid tidpunkten T (t.ex. 1750), si
finns ingenting som uppfyller K foére T. Det kan
mycket vil finnas! Upplevdes Fidias som konst i var
mening av antikens manniskor? Har giller att skilja
mellan X ar konst i bemirkelsen X uppfyller K och

X upplevs som konst!” (Vilks 1995: 51).

Konst som begrepp i arkeologisk vetenskap é&r
sdledes inte sjdlvklart. Att konsten ofta ar ndr—
varande bade 1 fasta fornldmningar och portabla
arkeologiska objekt dr dock utom diskussion, precis
som att varje arkeologiskt foremal kan lyftas ut ur
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sin kontext och betraktas uteslutande som objekt for
nagot (konst, antikvitet, redskap, avfall etc.). Det jag
hir kallar konstens ndrvaro ér inte bestdmd till vissa
attribut som utsmyckning, form eller firg. Konsten
kan finnas lika gérna i ett oansenligt foremals—
fragment som i ett praktobjekt. Konst 4r, som
Benedetto Croce (1960) uttryckt det, nagot utover
foremalet. For mig &ar konst idé, teknik, utférande
och upplevelse ingjutet i en och samma foreteelse:
ett foremal, ett musikstycke, en bok, en bild, en film
etc. Konsten tar fatt eller griper tag och ger en upp—
levelse utover det vardagliga. Av skonhet eller
obehag, det ar oviktigt, men konst dr alltid nagot mer
an bara en kick for intellektet.

S& var mitt forsta mote med paleoeskiméiska arte—
fakter en konstupplevelse snarare dn en arkeologisk
upplevelse nédr jag 1989 pa Statens Historiska
Museum i Stockholm sag Christian Pfaffs samling
av stenredskap fran Saqqaq-kulturen i Gronland, fint
uppsydda pa skdrmar i utstdllningsmontern. Den
gingen visste jag inte mycket om gronlindsk
arkeologi. Saqqaqg-spetsarna fick darfor ingen
sdrskild arkeologisk mening for mig. Meningen 14g i
stillet i den wupplevelse som dessa foremal
formedlade. En upplevelse jag jimstiller med mina
starkaste konstupplevelser. Hit riknar jag dven andra
arkeologiska bade foremédl och platser. Att t.ex. std
infor en skeppssittning pa Gotland tror jag kan ricka
som illustration till att den arkeologiska upplevelsen
inte séllan ligger nira den konstnarliga.

Just detta sldktskap mellan forntid och konst har
man for Ovrigt tagit vara pd lingst vésterut pd on
Tjorn pé Sveriges vistkust. Ddr anordnas varje
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sommar en utstillning med vildiga skulpturer
placerade ute i naturen nirmast jarnaldersgravfiltet i
Pilarna. En kongenial idé med nutidens jéttelika
konstverk av granit, metall och trd som pendang till
forntidens vackert rundade gravar och resta stenar i
ett omrade med betande far bland havsndra klippor
och gris. Har pa Pilarna stdr man séledes samtidigt
infér det vi betecknar som arkeologi respektive
konst, och den fraga som aktualiseras blir: Gér det
att skilja mellan en arkeologisk upplevelse och en
konstupplevelse?

Upplevelsen som bas i gronlindsk arkeologi

"Til et bestemt billede valgte han dog en helt anden skala.
Det var den bld, der dybt inde i isbjerget varsler en
brudlinje,

som han lod ga igen i lyse og morke nuancer, i sneen, der
dcekkede jorden,

i de fjerne fjeldes skygger............. ”
(Carsten Jensen 2007:143)

Nér det giller Gronland kan man konstatera att detta
ar en plats pé jorden som inte l&mnar nagon oberérd.
Med inlandsisen f& mil bort blir man som arkeolog
omedelbart forflyttad till paleolitikums slutskede
eller medeltidens norrena katoliker och inuits full-
andade havskultur. Som fastboende i landet blir man
ocksa starkt medveten om Gronland som vinterland.
Da ér allting stora obrutna ytor av bara vitt och blatt.
En solig dag &r fjordens vatten morkt ultramarint
och dver detta ligger en kritvit fjdllvérld vilande mot
en klarbld himmel. Om aftonen en sidan dag é&r
fjorden duvbld medan himlen far en mattad ljusbla
farg. Nir det dr viaxlande molnighet uppstar dess—
utom fantastiska fargfenomen i den annars sa vita
snon. Den ena sidan av din vig dr rod eller rosa och
den andra blé eller turkos. Hér lever man séledes i
det som konstnirer kallar komplementir farg—
kontrast. Men inget av detta finns dér for evigt.
Plotsligt forsvinner verkligheten bort i en “white
out” da stormvinden tar tag i sndn, flyttar om den
och formar den till metalliska och pansarlika skdldar
i naturen.

Om sommaren, ndr nordlyset och stjdrnorna har
bleknat, dr det istdllet det grona och svarta som
dominerar tillsammans med tidvattnet som kommer
och gar. Och s& blommorna forstas: en polarvallmo
som lyser gul pa fjillheden, ett stind med bla
drenpris eller ett filt med roda gederams bland
klapperstenarna i den strida strommen av smalt-

vatten frdn inlandsisen. Dessa kontraster till-
sammans med de fint formade stenredskapen, som
man finner pd de paleoeskimdiska boplatserna, gor
det naturligt, ja ndrmast nodvandigt, att ocksa gora
upplevelsen till en del av tolkningen av det
arkeologiska materialet.

Upplevelsen dr sldkt med perception och intuition,
begrepp som hinger titt samman med varseblivning,
med det att bli varse (blive var/opdage) négot, med
att se. Att se handlar ju inte bara om att se i optiskt
fysisk mening utan ocksé om att bli medveten om de
verkliga (och overkliga) intryck som grundas véara
sinnen. Upplevelser &r inte alltid medvetna men
lagras 4ndé i minnet. De &r paverkbara av sévil var
forforstdelse som av vara intentioner, och inte minst
av den perceptuella organisationen som diskriminerar
bland de tusentals omedvetna varseblivningar som
vara sinnen registrerar och som leder till nya upp—
levelser och kanske en ny forstéelse av verkligheten.

Med detta som bakgrund gjordes ett medvetet forsok
att ringa in upplevelsen i det arkeologiska tolknings—
arbetet 1 min doktorsavhandling “Mobilitet och
Estetik. Nuukfjorden som mdnniskornas livsvirld for
4000 dr sedan” (Hinnerson-Berglund 2004). Malet
var att utifran sirskilt Edmund Husserls och Maurice
Merleau-Pontys definitioner forsdka beskriva hela
den paleoeskimadiska livsvdrlden (se t.ex. Bengtsson
2001).

T 1 CM

Fig. 1 Stikkel fra Marianes Pynt i Nuukfjorden,
Saqqagperiod 2500-800 f.Kr.
Tegning Martin Morck, Hinnerson-Berglund©.
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Har 4r inte platsen for en noggrannare redovisning
av ”min metod”, men det kan ndmnas att jag
forutom beskrivningar av landskapet och de paleo-
eskimaiska boplatserna och fynden frén ut-
grivningarna  dérifrdin  anvinde  traditionella
arkeologiska analysredskap och mdjliga etnografiska
paralleller. 1 forsoket att komma &t den bakom-—
liggande logiken i valet av mineraler, form och férg
hos de fint tillverkade stenredskapen (Fig.1) vinde
jag mig till kdllor som beskriver ménga av de
arktiska folkens syn pé virlden, pa liv och dod etc.
(Kuoljok 1999). 1 det sammanhanget kom &ven
Goethes farglara till anvdndning. Det viktigaste
redskapen blev dock estetiken, brukad saval i
tolkningen av landskapets forntida betydelse som i
forsoket att fanga innebdrden av stenredskapens
likheter och olikheter. Utgdngspunkten var A. G.
Baumgartens (1714-1762) devis att estetiken maste
komma logiken till hjilp, for dven klarheten maéste
hamta sin klarhet ur de dunkla djupen. Déarfor maste
man som vetenskapsman anvdnda sig av mera
indirekta kunskapsvdgar dn bara observation och

tankande (Liedman 1997: 352-59).

Estetisk metod och Kkonstteori i forhistorisk
arkeologi

Estetik dr inte bara ldran om férnimmandet (om det
vi fornemmer) utan ocksd om det skona, och da
sdrskilt om det skona i konsten. Estetiken ar séledes
en del av ldran om konsten, och hér finns teorier som
dven arkeologer kan finna god mening i. Genom att
se estetik som en aspekt av stil fungerar den som ett
komplement till arkeologens traditionella analys—
redskap #yp och typologi. De metoder jag tog hjilp
av var fran klassiker som Panofsky (1955), Wolfflin
(1915/1948), Orskov (1999) och Norberg-Schultz
(1995, 1999) samt Thde (2000), men det finns andra
konstvetare, designers och arkitekter som kan
inspirera arkeologen i tolkningsarbetet.

Joan M. Vastokas (2000) t.ex. pekar pd att man
utifran kdnnedomen om att nutidens vardagsféremal
ar bdrare av idéer och virderingar &tminstone
teoretiskt borde kunna aterfinna besldktade aspekter
i ett arkeologiskt material. Som exempel pd en
exemplarisk analytisk modell for att avsldja hur
integrerad stil, kultur och ideologi faktiskt ar lyfter
hon fram Art Nouveau. Kérnan i Vastokas
resonemang &r att man genom att studera uttrycket i
stilen hos bruksféremadl likavdl som hos konst kan
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finna ledtrddar till det som ”rdr sig i tiden” i en
bestdmd kultursfar.

Kopplingen mellan arkeologi och konstteori
illustreras bra av Panofsky. Han beskrivit sitt arbete
som ett intuitivt estetiskt &terskapande titt kopplat
till arkeologisk forskning. Tillsammans bildar dessa
bada element en organisk enhet som berittigar,
korrigerar och reglerar varandra under arbetets gang,
skriver han. Aterskapandet utgdr basen for den
arkeologiska undersékningen och vice versa
(Panofsky 1955: 11-16). Enligt Panofsky &r ett
konstverks form, idé och innehdll symtomatiska for
en bestimd miljo eller civilisation, och det &r i
proportionerna stilens historia aterspeglas. Det ar i
proportionernas mening den artistiska intentionen
(eller Kunstwollen) uttrycks och blir realiserad. Det
dr hdri man kan sdka en given period eller en
bestimd konstnér. Proportionerna kan vara bestimda
av en onskan om skonhet men ocksa av ett intresse
for normen per se (ibid. 1955: 55-64).

Det finns saledes flera berdringspunkter mellan
estetik, konst och arkeologi som vetenskapliga
discipliner, sdrskilt utforskningen ar central i dem
alla. Med estetik som komplement till Ovriga
metoder vicks flera tankar om det arkeologiska
materialet. Arbetet blir mera lustfyllt och samtidigt
mera kridvande och pa det viset ocksd mera
stimulerande. Genom att ta utgdngspunkt i denna
konstens och estetikens verkan (virkning) kunde
arkeologin mera medvetet ta vara pad och
dokumentera de upplevelser som finns i all
arkeologisk praktik. Sarskilt i filtarbetet tenderar
manga virdefulla aspekter att falla bort p.g.a.
metoder i vilka kvalitativa dimensioner inte har en
sjdlvklar plats. Med en medveten dokumentation av
de subjektiva elementen i arbetet och med estetik
som metod skulle inte bara konstens nérvaro i det
arkeologiska objektet kunna inringas. Arkeologens
kreativitet skulle 6ka och dmnet arkeologi tillforas
storre gladje. Pa s sitt skulle disciplinen sdkert bli
mera tillgidnglig for allménheten och kanske dven
bittre rustad mot ovetenskaplig kommersiell
och/eller politisk exploatering.

Tankestil och ekonomi: en avslutande reflektion

Med konkret dokumentation och beskrivning av de
egna upplevelserna under vistelsen (opholdet) i filt
skulle de aktuella omsténdigheterna bittre synlig-
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goras, medvetenheten skulle 6ka och diarmed ocksa
professionalismen i arbetet. Man skulle sannolikt
dven fa en bittre forstdelse for nagra av de villkor
som den forhistoriska médnniskan levde under och pa
sa sétt komma bade henne och artefakternas mening
lite ndrmare. For arkeologin betyder detta att man
genom att betona upplevelserna, t.ex. i det arkeologiska
faltarbetet, understryker att kropp och sjil ar (tva
sidor av) samma sak, men ocksa att upplevelserna ar
ingéngen till den kunskap vi skaffar oss om det
objekt vi studerar.

Konst- och stilhistoriska teorier och metoder é&r till
stor del grundade pa antiken, d.v.s. pd den klassiska
arkeologin. Om man inom den disciplinen har en
storre bendgenhet att anvénda sig av dessa och andra
mera kvalitativa metoder &n i forhistorisk arkeologi
vet jag inte. Men med filosofi, psykologi och
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